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KOREOGRAFIJA FIGURE

Za vizualno pripoved o lastnem pogledu na dogajanje v svetu Karmen Bajec Ze desetletja
raziskuje razlicne moznosti geometricne abstrakcije z minimalisti¢nimi pripovednimi
vlozki. Cloveska figura, mestoma umescena na njena platna, s svojo prisotnostjo
spreminja pomen slikovhega prostora. Upodabljanje figur na kompozicijsko strogo
oblikovanih slikovnih podlagah se nanasa na odnose med podobami bolj priznanih
in priljubljenih skupin sodobne druzbe in tistih na obrobju. Njena najnovejsa dela
predstavljajo pomemben premik v njenem dolgoletnem raziskovanju slikarskega medija.

Slike na platnu Se vedno predstavljajo umirjen nacin Karmen Bajec za ohranjanje
spomina na magicne trenutke. Minula faza barvnega minimalizma se v njenih novejSih
delih ne izgublja, temvec deluje kot trdna strukturna in konceptualna podlaga. Gledalec
je vedno znova postavljen v stanje, kjer iluzija ne obstaja zato, da bi prevarala oko, ampak
da bi mu omogocila, da vidi bolje, vec in globlje. Podobe razvija skozi premisljen dialog
med strogo geometrijsko zasnovo in intimno prosojnostjo silhuete (Na soncu, 2025).
Ozadja slik Se vedno sestavljajo ociSc¢ene vertikalne ploskve razlicnih barvnih tonalitet,
ki sluzijo kot zatiSen prostorski okvir (Sedeca kopalka, 2025). Preoblikovane organske
strukture Zenskega telesa tiho lebdijo med temi plastmi. Konture so izjemno tenkocutne,
prividne in umirjene, kar ohranja minimalisticni pridih tiSine. Naslovi njenih slik so tudi
v novejsih delih zadnjih dveh let tako enigmaticni kot intimni (Preprosta ljubezen, 2025).

V zadnjih letih je v umetnosti Karmen Bajec tudi fotografija postala del njenega izraznega
medija in nacin, kako upocasniti cas, razkriti trenutke, ki obicajno uidejo nasemu
pogledu, in zgostiti zaznavo notranjega uvida. Izraziti tematiko svobode. V serijo risb na
fotografijah Popki v naravi (2024) je avtorica na majhne formate natisnjenih fotografij
z barvnimi svincniki dodala figuraliko. V anonimne pokrajine, skozi katere se gledalec
premika skoraj nezavedno, je slikarka vpela prosojne oblike teles, vecinoma akte, ki se
v vsaki podobi pojavijo kot beZna navzocnost. Svoje ustvarjanje je usmerila v razmerje
med zaznavo, prostorom fotografije in prosojnimi strukturami zapisov, ki se oblikujejo iz
slikarkinega ponotranjenega zavedanja sveta. Rahla zamegljenost, ki preZema podobe,
ni zgolj umetniski ucinek. Je v prostoru sled telesa, ki ohranja trajanje. Pokrajina ostane
negibna, ¢lovek postane sled. Tako je lahko senca oblaka tudi senca Zenskega trebuha,
meandri reke so lahko izoblikovali obris Zenskega torza in je oblika telesa z dvignjenimi
rokami lahko nacrtno poudarila vertikalno silnico kot da bi angelsko prosojno telo
Zelelo poleteti v nebo. V teh delih se zdi, da tudi najbolj realisticni prostori narave v
sebi skrivajo nepricakovano lepoto, krhkost in cloveskost, Cetudi le za kratek trenutek,
ko neka podoba [nepri¢akovano) zdrsne skoznje. Prostori podob so za slikarko ostali
vsebinsko nespremenjeni, drugacen pa je gledalcev pogled nanje, ko Sele podzavestno
dojame prosojne oblike teles, ki nakazujejo svobodno sobivanje z mogocno, silno in
neoprijemljivo naravo.

Vcasih mislimo, da vemo, kdo smo. Da vemo vse o tistih, ki so bili pred nami. Da smo
sposobni krozZiti v ¢asu. A tudi Ce ne, je zgodovina danost, ki nas doloca. Pri ciklu Med
svetovi (2026) kolaziranih risb avtorica na ustvarjanje posami¢nih majhnih $tudij ne gleda
sentimentalno, ampak raziskovalno tako pri podobi deklice iz indijanskega plemena v
Kolumbiji kot pri Michelangelovi mitoloski podobi boginje Lede, ki jo je bog Zevs zapeljal
v obliki laboda. Studijski poudarek na vseh chiaroscurno izrisanih portretih z barvnimi
svincniki na papirju je na premisljeno izbranih barvah. Deklica Columbina je v Zametno
zeleni, s prav tako Zametno zeleno priklice tudi Ledo. V nebesno vijoli¢ni je podoba Eve, v

kardinalsko rdeci Sibila in v barvi severnega morja Potapljacica. V serijo sedmih spadata
Se dve: Terra Rosa in Plovba po nebesno vijolicni. Kolaz je vedno zasnovan dvodelno: na
eni strani so detajli obrazov, ob njih bolj ali manj Siroki vertikalni pasovi, ki predstavljajo
Se bolj minimalisticno izstopajoc detajl. Vseh sedem kolaznih Studij na manjSem formatu
papirja kaze kako se je barvni minimalizem skozi leta reduciral in preoblikoval v intimne
miniature ter da je - ne glede na velikost vizualne zgodbe - ocitno slikarkino nenehno
iskanje Zenske kolektivne identitete.

Ko se je odlodila za slikanje na velikih koprenah, ji je naenkrat velika povrsina pri slikanju
pomenila dodatno svobodo premikanja, nove postavitve v prostoru in v naravi. Koprena je
narejena iz sinteti¢nih vlaken in je izjemno vpojna ter porozna, tako da je fizicno slikanje
z akvarelom (Titan in deklica, 2024) in akrilom (Srecanja, 2026) prav tako stabilno kot na
platnu. Sinteticna narava perforirane koprene omogoca dober oprijem Copica in drsenje,
pri ¢emer se barva dobro vpije in oprime povrsine. Prav neZnost valovanja ali visenja v
zraku je Karmen Bajec prepricala, ko je te svoje podobe - sestavljene iz dveh razli¢nih, a
kompatibilnih motivov - videla viseti pod stropom, poloZene na drevesu ali rahlo valujoce
ob steni. Na eno kopreno je naslikala Titana po znameniti sliki Velikan (1812) Francisca
Goya, na drugo deklico po podobi Sedeca kopalka (1861) Antonia Tantardina, in ju nato
zdruzila v eno. Ni nujno, da je gledalec pripravljen na tako organizirano dvojno podobo.
Zdruzeni povrsini Zenskega in moskega portreta nekaj predstavljata, nekaj obljubljata,
vendar se ta obljuba pred gledalcem nikoli ne izpolni na povsem enak nacin kot je bila
zamisljena, ceprav mu slikarka z naslovom Srecanja skusa olajsati pot v razumevanje.

Konceptualno so razstavljena dela zasnovana kot celota z novejSimi monokromnimi
podobami v razli¢nih tehnikah. Posameznih fotografskih posnetkov Karmen Bajec nima
za zakljucene samostojne podobe, ampak jih z risarskim posegom vanje vkljucuje v
kompleksno prostorsko postavitev. Manjse slike (tudi tiste z nezno, zreducirano barvno
paleto) delujejo kot intimni sateliti ali poudarki ob vecjih, monumentalnih koprenah.
V kombinaciji s kolaZzi kompaktno narisanih podob gradi svojevrstno mizansceno.
Biomorfne, figuralne in abstraktne forme, znacilne za njene novejSe podobe, v prostoru
dobijo nove odnose in pomene. Posamezni elementi se povezujejo, prekinjajo in
prekrivajo ter v galerijskem prostoru ustvarjajo odprto sceno, ki se spreminja glede na
poloZaj gledalca.
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Karmen Bajec je bila rojena leta 1981 v Ajdovscini. Po koncani Sredniji Soli za oblikovanje
in fotografijo v Ljubljani je vpisala studij slikarstva na Ljubljanski Akademiji za likovno
umetnost in oblikovanje pod mentorstvom Metke Krasovec. Leta 2005 je pri njej diplomirala
ter leta 2010 magistrirala pri njej in pri Bojanu Gorencu. Drugi letnik magisterija je zakljucila
na Studijski izmenjavi v Talinu v Estoniji. Leta 2010 je pridobila strokovno pedagosko-
andragosko izobrazbo na Filozofski fakulteti v Ljubljani. Obiskovala je usposabljanja
kulturnih delavcev in oseb z oviranostjo z namenom integracije slepih in slabovidnih na
podrocju kulture (EU Projekt SOdelujem, Ljubljana). Ukvarja se s slikarstvom, pedagoskim
vodstvom in likovno kritiko. Zivi in ustvarja v Starem trgu pri LoZu.
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